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BUITENLAND

Internationale kunstmarkt ontdekt economische
waarde vanwerken van vrouwelijke kunstenaars

Kunstenaar Alma Thomas toont haar werken. FOTO: GETTY IMAGES

d
MartaGnyp is expert inhedendaagse
kunst, gepromoveerd aandeUniversi-
teit vanAmsterdam.Zewerkt als inter-
nationaal kunstadviseur vanuit Berlijn.

D
ebelangrijkste graadme-
ter vande temperatuur
vande internationale
kunstmarkt, denajaars-
veilingen, zijnweerbe-
gonnen.Wat opvalt, zijn

de goedeprijzen voor kunst van vrou-
welijkemakers.Dat is niet alleen een
kwestie vanpolitieke correctheid, er zit
ook eeneconomischedrijfveer achter.

Zowerd vorigeweek tijdensde vei-
lingen vanChristie’s inNewYorkhet
schilderijFantastic Sunset voor een
bedrag van$2,65mlnaaneenanonie-
mebieder verkocht.Dat is eennieuw
veilingrecord voorwerk vanAlmaTho-
mas. Als udenkt ‘Almawho?’,dan is
datniet helemaal onterecht,want de
kunstenares is relatief onbekend. Tien
jaar geledenkostte een vergelijkbaar
schilderij vanhaarnog$157.000 en
dehoogste veilingprijs voorhaarwerk
bedroeg tot nu toe $740.000; datwas
eerder dit jaar.

Thomas is zekerniet de enigenaoor-
logse vrouwelijke kunstenaar diede
afgelopen veilingweek inNewYork er-
bovenuit sprong. LeeKrasners schilde-
rij Sunwomanuit 1957bracht $7,3mln
op, terwijl RuthAsawa’sUntitled
(S.387), een83 centimeter lange fragie-
le draadsculptuuruit 1955, eindigde
op$4mln.Ook indit geval sprekenwe
over eenwereldrecord.

NIEUWE RANKING
Vanwaardeplotselinge aandacht voor
deze kunstenaars?Wezittenmidden
in een correctiegolfwaarbij kunstena-
ressendie voorheendoorde internati-
onale kunstmarktnauwelijkswerden
gezien, nuopeens eennieuwe ranking
krijgen toebedeeld. Zo verrijkende
laatste jaren talrijke oude enoverleden
damesdeprogramma’s vanbelang-
rijke internationale galeries.Denk
daarbij aanCarmenHerrera (geboren
1915), JoanSemmel (1932), Pat Steir
(1940), Beverly Pepper (1922), JoeBaer
(1929), RoseWylie (1934),MaryCorse
(1945), endenalatenschappen vanAli-
na Szapocznikow (1926-1973) enMira
Schendel (1919-1988).

Deze toenemendeaandacht voor
vrouwelijkemakerspast zeker inde
bredereherijking vandepositie van
de vrouw indepost-#MeToo-wereld.
Er is echtermeer aandehand. Een
vandedrijvendekrachtenachter
deze omwenteling is ookde vraag van
verzamelaarsnaar veilige enkwalita-
tief hoogstaande en tochenigszins
avontuurlijke investeringen. Thomas’
schilderij is bijvoorbeeld een stralen-
de abstractie inde vormvaneen zon,

die visueel attractief en conceptueel
makkelijk te vatten is.De aantrek-
kingskracht vanditwerkwordtnog
duidelijkerwanneerweThomas’ bio-
grafische gegevens erbij halen.Deze
Afro-Amerikaansekunstenaresheeft
haarhele levenals schilder- en tekenle-
raar gewerkt en vondpasnahaar pen-
sioen een visuele taal.Dit leverdehaar
in 1972 een soloshow inhetWhitney
MuseumofAmericanArt inNewYork
op.Haar levensverhaal behoort tot de
prachtigemythen vandekunstwereld
waarin allesmogelijk is, zelfs een inter-
nationale carrièredie start na je 70ste,
metwerkendie je in eenkleinekeuken
hebt gemaakt zonder enigehoopop
succes.

Zo’nprachtignarratief omringt
ookhetwerkSunsetWoman I, een van
de eerste schilderijendie LeeKras-
nerheeft gemaaktnade tragische
dood vanhaarberoemdeechtgenoot
JacksonPollock in1956. Ziehier de
fantastische schilderesdie altijd inde
schaduwvanhaarmanheeftmoeten
staanendienu lef en vooral tijdheeft
omhaar eigenwerkopde voorgrond
teplaatsen.Krasner, die inhet vroe-
gere vrouwonvriendelijke systeem
niet kongedijen,wordtnugevierd
als een vandeonmiskenbareheldin-
nen vanhet populaireAmerikaanse

abstract-expressionisme.
EnRuthAsawa, dekunstenaar van

de fragiele draadsculptuur, oefende
haar vaardighedenal gedurendede
TweedeWereldoorlog. Als dochter van
Japanseouderswerd ze indeVerenig-
de Statenopgesloten in eenkamp.
Daarhad zeniets anders tedoendan
spelenmet afgedankt draad.

Alle drie de levensverhalen vandeze
kunstenaars spreken tot depublieke
verbeelding; ze zijn kretenomge-
noegdoening engericht tegen sociale
onrechtvaardigheid.

MARKTERKENNING
Voor verzamelaars zijn zulkewerken
enerzijds eenontdekking enander-
zijds een solide stukkunstgeschiede-
nis dat kanwordenomgezet in econo-
mischewaarde.Dekunstenaressen
hebbenhunkwaliteit endiepgang
bewezen, terwijl het gebrek aan vroe-
geremarkterkenning tewijten is aan
de stillemaarbewezengenderdiscri-
minatie.Galeries ziennuhunkansom
dezekunstwerkenals verantwoorde
en veilige koopmet groeipotentieel te
presenteren.Naast definanciële be-
lofte zijnde culturele voordelenniet te
versmaden: dekoperswordenautoma-
tischbetrokkenbij processen vanhis-
torische rectificatie,wat de verzame-

laars eenprogressief imagoen sociale
prestige kanopleveren.

Dezemarktcorrectie konniet plaats-
vinden zonderdebrede steun van
museadie vanhunkantproberende
genderrectificatie in institutionele
curricula op tenemen.Eerherstel na
onrechtvaardigheid is een vast ele-
ment geworden inmuseumtentoon-
stellingenenhetherschrijven van
kunstgeschiedenis.

Zo toontTateBritain sinds april in
zijn vaste exposities alleenhetwerk
van vrouwelijke kunstenaars.HetBal-
timoreMuseumkondigde in augustus
het ‘jaar vande vrouw’ aan,waarinhet
uitsluitendwerken van vrouwen toont.
DeprestigieuzeBritseTurner Prize
schafte in 2017alle leeftijdsbeperkin-
genaf.

Surfendopdeze goedmakingsgolf
riepTimeMagazinede98-jarigeVene-
zolaansekunstenares LuchidaHurta-
douit tot een vandehonderd invloed-
rijkste personen van2019.Ookhier
kuntu zich terecht afvragen ‘Luchida
who?’ Dekunstenares kreegdit jaar
haar eerste institutionele solotentoon-
stelling inde respectabele Serpentine
Gallery inLonden.

Deherwaardering vanoudere kun-
stenaressen is eenperfectematch tus-
sendemarkt en instituties.

Het gebrek aan
vroegere markt-
erkenning is te wijten
aan stille en bewezen
genderdiscriminatie
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